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Madrigalismy v hudebnim dile Michnoveé

Tomislav Volek

Stoji-li v ndazvu konferen¢niho prispévku slova o madrigalismech v hudebnim dile
Michnové, je pfinejmensim Gc¢astnikiim michnovské konference ihned ziejmé, Ze
feC bude o néjaké kompozi¢ni a patrné i socidlnéfunkéni anomalii. VSichni védi, Ze
Michna Zaddné madrigaly nekomponoval. Jsou-li pfesto tematizovdny ,,madrigalis-
my“ tohoto skladatele, pak je ziejmé, Ze nékde jinde v jeho dile, v jinych kompo-
zi¢nich druzich, 1ze konstatovat fenomény, které jsou pfiznalné pro madrigaly,
a oviem nikoliv pro ten kompoziéni druh, ve kterém je nachdzime u Michny. Je-li
tomu tak, pak je na misté klast otdzku: jestliZe tento Cesky ranébarokni skladatel
mél potfebu uplatiiovat madrigalismy, pro¢ nekomponoval madrigaly? Pro¢ uplat-
fioval madrigalové prvky v jinych druzich skladeb? A v kterych?

Zastavme se u tohoto ponékud kuriézniho fenoménu, ktery laka nasi pozor-
nost také tim, Ze disponuje zcela pozoruhodnou vypovédni kapacitou. Abychom
ov3em mohli tento spletenec zaéit s potiebnou ddvkou vérohodnosti rozplétat, mu-
sime se k nému vydat velkym obchvatem a zasadit ho do Sirokého kontextu. Ke
specifické michnovské problematice si musime nejdriv vybudovat pristupovou ce-
stu deSifrac{ historickych fakt mnoha jinych rovin.

Obecné plati: aby mohl jakykoliv hudebni druh vzniknout a existovat, musi
byt splnény mnohé pfedpoklady. Nestac¢i k tomu jen existence nadaného skladate-
le, vZdy je nutné i instituciondlni zazemi a situace navozujici vznik socidlni objed-
ndvky.

Madrigal vznikl - jak zndmo - v Itdlii ve 14. stoleti jako druh lyrické poezie.
Velice zéhy v3ak zacaly byt madrigaly v Itdlii zhudebnovany, takZe rychle vznikl
1 hudebnf druh zvany madrigal. Tento rany ttvar se dnes v hudebni historiogra-
fii oznacuje jako ,trecento-madrigal“. Do souvislosti s Michnou v8ak 1ze vztaho-
vat aZ italsky madrigal 16. a za¢4tku 17. stoleti. Slo o hudebni druh, predstavujic{
svétskou vokdlni kompozici komornfho charakteru, patfici vy33f umeélecké i spo-
leCenské vrstvé, ndro¢nou na skladatele i interprety. ProtoZe kaZzdy hlas byl pfi
provadéni obsazovan obvykle jen jednim ¢i dvéma zpévaky, byli samoziejmym
predpokladem existence hudebniho madrigalu vZdy i hudebné vysoce kultivova-
ni interpreti.

Pro nase uvahy je ovSem nejduileZitéjsi dalsi charakteristicky znak madrigalu
jakoZto hudebniho druhu: je to mimofddné silnd a mnohostrannd vazba hudby na
slovo.

Zékladn{ esteticky poZadavek, kladeny na skladatele madrigalti, totiZ znél:
.imitar le parole” (Gioseffo ZARLINO: Istituzioni armoniche, Bendtky 1558 a mnoho
dal3ich vydani). Napodobovat hudbou slova. Zcela zdkladnim poZadavkem a kon-
stitutivnim prvkem tohoto hudebniho druhu bylo vyjadrit hudbou text. Z realizace
takového poZadavku nutné vzchdzela mj. silnd vyrazovost této hudby. To bylo
v déjindch hudby novum. Obrovské novum! Lze fici, Ze prdvé italsky madrigal
predstavoval ten hudebni druh, se kterym do evropské hudby vtrhl vyraz, exprese,
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afekt. ,Im italienischen Spadtrenaissance-Madrigal liegen die empirischen Voraus-
setzungen fiir die barocke Affektnachahmung.“!

Skladatelska invence madrigalistt se slovy napdji a ze slov téZi, doluje z nich
hudebni ndpad a jeho melodickou i rytmickou podobu. Sepéti s textem je tak tés-
né, ze samostatny, na textu nezavisly melodicky ndpad, ktery by celku vtiskoval
charakteristickou podobu a sdm o sobé& by mél zajisténu posluchac¢skou pritazli-
vost, se u tohoto druhu objevuje zfidka. Neni mu zde vymezen prostor, pfestoZe
jindy a u jinych druhi je hodnocen velmi vysoko.

V hudebnim proudu madrigalu se bez pfipravy a bez zdiivodnéni samotnym
piedchozim hudebnim vyvojem objevuji tvary a obraty, které nevyplyvaji z pred-
chozi hudby a které maji smysl jen ve spojeni se slovem, které vyjadiuji. Casté jsou
neobvyklé harmonické obraty jakoz i ndhld vyboceni do jinych tonalnich vazeb.
Ndahle se objevujif a zase mizi neobvyklé Gtvary rytmické. Ke slovu hojné pfichazi
expresivni chromatika, jakoZ i tonomalebné prvky, vzestupné ¢i sestupné pasdze,
rychlé béhy ¢i naopak dlouze drZzené tény, napodobeni zvolani apod. Hudebnf{ dis-
kontinuita poznamendva pribéh celych vét. Pravé souboru takovych a dalSich
kompozi¢nich fenoméni se dnes fikd madrigalismy.

Rekli jsme, Ze v madrigalu nemtiZe dostat prostor rozlehl4d kantabilni me-
lodie, protoZe by tim vokalni part prokadzal, Ze postrada néco pro madrigal pod-
statného, totiZ tésnou vazbu na zpivané slovo. Kdyz se tak v italské hudbé po
roce 1600 zacalo opravdu dit a do hudebnf struktury se zacala prosazovat kan-
tabilni melodie, spojend s rostoucim kultem krasného zpévu, volilo se pro tako-
vou vétu jako oznacdeni obvykle slovo ,aria“. Timto slovem se pfedem naznaco-
valo, Ze predvadénd melodickd krasa je z ,,ovzdusi“, ze vzduchu, tj. neni zavisla
na zpivaném slové a miiZe stat sama o sobé&. Tim se také pfedem upozorriovalo,
Ze vdaném zpévu nejde o madrigal, tj. zhudebnéné slovo, v némz vokalni linka
vychdzf ze slova.

Timto nové se objeviviim akcentem na samostatnou melodii, na melodii o so-
bé, dospél vyvoj v Itdlii k vyznamnému slohovém prelomu. Podle ménicich se es-
tetickych pfedstav zacal byt skladbé dominantni sélovy hlas skladby, jak ho uplat-
noval s6lovy madrigal, monodie (i 4rie, v rostouci mife ocefiovan podle ptivabu své
melodické linky. Z této postupné rostouci estetické preference postupné vyrostl
kult pévcil, nositelt krdsného hlasu, a v diisledku toho zacal vicehlasy madrigal od
tietiho desitileti 17. stoleti rychle mizet z italské hudebni scény. Patfila-li budouc-
nost péveckym sélistim a prosazujicimu se koncertantnimu principu, ztrdcel in-
terpretacné naro¢ny vicehlasy madrigal svou spolec¢enskou odezvu.

Madrigal italského 16. a pocatku 17. stoleti byl tedy prvnim hudebnim dru-
hem, jimZ hudba projevila svou schopnost Gi¢inné esteticky ptisobit jako vyrazo-
vé uméni, k ¢emuz ji pfivedla snaha zhudebnit inspirativni basnicky text. Estetic-
ky G¢in této hudby byl tak silny, Ze mu neodolali ani skladatelé chrdmové hudby, -
tedy kompoziéni sféry, v niZ byl jakykoliv vyraz po staleti pfimo zakazovan - a za-
¢ali komponovat neliturgické duchovni skladby, v nichZ se zcela zietelné objevo-
valy tzv. madrigalismy. Skladbdam toho druhu se pak fikalo ,,duchovni madrigaly“
(viz Monteverdiho sbirku Madrigali spirituali z 1583, stejnojmennou sbirku L. Ma-
renzia z 1584, ¢etné skladby O. Lassa a dalS$ich autort té doby).

! DAMMANN, Rolf: Der Musikbegriff im deutschen Barock, Kéln 1967, s. 257.
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Madrigaly generace Luca Marenzia, ktery zemfel 1599, obohacoval uz mnoh-
dy také - a to bude nepfehlédnutelné i v pfipadé Michnové - barokni koncertantni
prvek. Jak gradovala vyrazovost hudby v piipadé madrigali kniZete Gesualda da
Venosa uZ ani nepfipomindm, protoZe i kdyby se byl Michna s jeho dily setkal, je-
jich vyluénost a extrémni pfedstavovy svét by pro néj byly zfejmé nepfijatelné.

DtleZité bylo, Ze na sklonku 16. a na za¢édtku 17. stolet{ italsky madrigal zacal
pronikat i do dal3ich evropskych zemf, tj. pfedev3im k jejich panovnickym dvo-
rim. U fady z nich pusobili ital$ti hudebnici nebo Nizozemci, ktefi pfedtim stravi-
li mnoho let v Itdlii a s jejimi novymi uméleckymi tendencemi se identifikovali. Tak
tomu bylo v cisaiské residenci v Praze, v bavorském vévodském sidle v Mnichové,
v saskych Drazdanech, déle na krdlovském sidle ve Vars$avé, u dvora danského kré-
le Christianse IV. a samoziejmé - byt za jinych podminek - i v Nizozemf, k jehoZ
specifi¢nostem patfilo silné angazmd mistnich hudebnich tiskai.

Jen dvé evropska etnika v8ak méla ve vlastni zemi vedle instituciondlnich jes-
té i dal$f vhodné podminky k tomu, aby mohla italsky madrigal na svém teritoriu
plné domestikovat a ucinit ho soucdsti své hudebni kultury. Na prvnim misté to by-
la alZbé&tinska Anglie. Jednak méla od Sedesatych let 16. stoleti u krdlovského dvo-
ra italské hudebniky a navic ji proces osvojovdn{ madrigalu usnadnilo jejf obrovské
zazemi literdrni. Lze Fici, Ze taméjs{ skladatelé byli k madrigalové tvorbé pfimo do-
tladeni bohatstvim domadcf anglické poezie, kterd se k zhudebnén{ po zplisobu ital-
skych madrigalt pfimo nabizela. Pfizna¢na je pfitom pozndmka na titulnich lis-
tech dvou sbirek italskych madrigalt, které vy3ly v roce 1590 v Londyné tiskem:
jednou tam bylo uvedeno, Ze tyto madrigaly byly -, brought to speake English®, ve
druhém pfipadé tam stdlo, Ze prosté byly ,,englished”.? Takto si Anglie osvojila pre-
dev3im Marenziovy madrigaly. Mezi 1éty 1593 a 1601 vydal sbirky svych ptvodnich
madrigal na italské nebo anglické texty odchovanec oxfordské university a varha-
nik katedrdly sv. Pavla v Londyné Thomas Morley. Na ného navazal v této produk-
ci dal$f oxfordsky bakaldf Thomas Weelkes. Jak skvélou a inspirativni $kélu texti
mél pro své madrigalové kompozice k dispozici Weelkes dokladd napriklad jeho
skladba Mars in a furie, v niZ byl skladatel textem pfimo tla¢en k harmonicky smé-
lym postuptim. Av3ak i v Anglii po roce 1620 madrigalova tvorba - v souvislosti
s pronikdnim nového slohu - dohasin4.

Druhou zemi, ktera v€asné prejimala italskou madrigalovou produkci, bylo Né-
mecko. Situace se tu v3ak velmi lidila od situace anglické. Na za¢atku i zde sice na-
pomdhalo instituciondln{ zdzemi{ v podobé panovnickych dvori s italskymi hudeb-
niky v Cele kapel. V DradZdanech to byl A. Scandello, ktery v Némecku vydal tiskem
dvé knihy svych italskych madrigald, v Mnichové na dvofe bavorského vévody to byl
uz vzpomenuty Orlando Lasso, ktery sice pochézel z flamského Henegavska, ale stal
se z ného silné poitaldtény skladatel. Napsal pfes 200 italskych madrigalti a vyrostl
v nejvétstho autora madrigalti duchovnich. Tisky jeho skladeb pronikaly i do Cech.

Z etnicky némeckych autori madrigal se mohl v Michnoveé horizontu objevit
svym dilem také Hans Leo Hassler, Zdk bendtského Andrea Gabrieliho.

2 The first sett, of italian madrigalls englished not to the sense of the originall dittie, but after the affection
of the noate. By Thomas Watson gentleman. There are also heere inserted two excellent madrigalls of mas-
ter William Byrds, composed after the italian vaine, at the request of the sayd Thomas Watson.“ Londyn
1590. - viz RISM, Recueils imprimés XVI¢ - XVII* siecles. Ed. Frangois Lesure, Henle Verlag Miinchen-Duis-
burg 1960, s. 352.
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A pak tu ovSem byl némecky ranébarokni gigant Heinrich Schiitz. Ten Zil
a studoval v Bendtkach u Giovanniho Gabrieliho 4 roky a 1611 tam vydal své mist-
rovské pétihlasé italské madrigaly na texty Guariniho, Marina ad. Roku 1613 se vré-
til do Némecka, po ¢ase se tam stal dvornim kapelnikem saského kurfiita v Draz-
danech, aby v roce 1628 znovu cestoval do Bendtek a poznal tam madrigalovou
tvorbu Claudia Monteverdiho.

Schiitz mél pro hudbu némeckého baroka zakladatelsky vyznam podobné ja-
ko Michna pro baroko ¢eské. Schiitz oviem dostal narozdil od Michny piileZitost
nejen dlouhodobé v Benatkach studovat, a dokonce i vyddvat vlastni italské mad-
rigaly, ale pak - s instituciondlni oporou saského dvora v zddech - prenést toto
uméni do némeckého prostiedi i jazyka. V protestantském Némecku dostal trvalou
piileZitost zhudebnovat pro chramovy provoz - byv poucen italskou madrigalovou
produkcf - némecké texty. To mélo pro némeckou ndrodni kulturu epochélni
disledky: touto cestou, cestou vyrazového zhudebnovani slova v ndrodnim jazy-
ku, za¢al némecky ndrodnf idiom uZ tehdy pronikat do sféry vysokého umeéni.

Schiitzem navozeny smér vyvoje némecké vokdlni hudby podpofili svou
tvorbou dalsi dva skladatelé, ktefi sice v Italii nepobyvali, ale jejichZ dilo dokazu-
je, Ze se s italskou madrigalovou a koncertantni produkci své doby dikladné se-
znamili a pirevzali z ni leckteré podnéty. Byli to Samuel Scheidt a Johann Schein,
autofi pfiblizné Michnovy generace.

Madrigal pronikal i do Polska, kde pro taméjsi rané baroko sehralo vyznamnou
roli jak taméjsi dvouleté ptisobeni Luccy Marenzia, tak ¢innost Marca Scacchiho,
ktery byl od roku 1628 ve Var$avé dvacet let dvornim kapelnikem. KdyZ vedle Scac-
chiho ptisobil u varSavského dvora néjaky ¢as Michniiv polsky vrstevnik Bartolo-
miej Pekiel (+ kol 1670), nepfekvapovalo, Ze si pro své chramové skladby vybiral
k zhudebnéni texty, které piimo volaly po uplatnéni madrigalismii: Audite morta-
les, - Domine, ne in furore tuo, - Dulcis amor Jesu, - O adoranda Trinitas apod. Ne-
piehlédnéte zde prosim ten rozdil, jehoz se budu dovoldvat v zadvéru: zatimco mad-
rigalem kompozi¢né poudenf némecti protestantstf autofi komponovali na némecké
texty, jejich polsti kolegové v katolické zemi mohli své madrigalové Skoleni prakti-
kovat jen na textech latinskych. V takové situaci byl i Michna v Jindfichové Hradci.

NuZe: jak vypadal - nahliZeno z hlediska madrigalové produkce - ¢esky kon-
text, v némz se ocitl a tvoril skladatel Michna?

V Cechéch byla situace tplné jin4 neZ ve vétsiné zminénych zemich. Kultur-
nim aktivitdm byla velice pifiznivd v dobé, kdy byla Praha rezidenci cisafe. Rudol-
finsky dviir byl mistem, kde byl vydatné péstovdn i italsky madrigal. JenZe: pro-
stiedi rudolfinského dvora ziistalo do té miry izolovano od ostatnich kulturnich
regionii v zemi, Ze na ¢eské skladatele prakticky nemohlo mit bezprostfedni vliv.
Dvorn{ kapelnfk Philipp de Monte sice napsal mnoZstvi madrigalt, ale tiskem je
vydaval v Némecku a do ¢eské sféry v podstaté nepronikly.

Mimo prazsky dvir stdly dvé vyznamné skladatelské osobnosti, jezZ italské
madrigaly znaly: v pifipadé zcestovalého Krystofa Haranta z PolZic to dokazuje je-
ho pétihlasd m3e, komponovand jako parodie Marenziova madrigalu Dolorosi mar-
tir, fieri tormenti. Je pravdépodobné, Ze Harant tuto italskou madrigalovou piredlo-
hu poznal za svych ¢etnych pobyti mimo Cechy.

Vynikajici slovinsky skladatel Jakob Handl-Gallus, Zijic{ posléze v Praze, se
dokonce v pfedmluveé k tisku svych Moralif svéfil, Ze byl ¢asto dotazovan, pro¢ ne-
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komponuje také veselé svétské madrigaly. Na to odpovédél, Ze ddvd pfednost
skladbdm, které oznacuje jako moralia, tedy jakési morality svétského raZzeni. Opét
dodejme, Ze i v tomto piipadé jde o skladby, inspirované italskymi madrigaly, ale
komponované na latinské texty.3

Co jiného z madrigalové produkce predchozich generaci se mohlo ocitnout
v Michnové horizontu? Mohly to byt samoziejmé nékteré z tiskli madrigalovych
sbirek ¢i antologif, jeZ italsti tiskafi vyddvali v druhé poloviné 16. stoleti kaZdoro¢-
né po desitkach, a z nichZ urcité procento putovalo do zemi na sever od Alp. Lec-
cos doslo i k ndm, do sbirek roZmberskych, k rudolfinskému dvoru, do hudebni
kapely olomouckého biskupa apod. I tento zptisob kulturniho importu mohl pfile-
Zitostné Michnu zasdhnout.

Pak v8ak u nds doslo k zdsadnimu zlomu a zméné situace, kdyZ roku 1612
krdlovsky dvir zemi opustil. Nastoupila provincializace ¢eského kralovstvi a na-
sledujici tficetileta valka zemi i kulturné zdevastovala. Nezdevastovala vsak tvirci
dispozice jindfichohradeckého varhanika, bdasnika a skladatele Adama Michny.
Ten ve svém rodném mést€, které sice bylo nékolikrat také vdle¢nymi pohromami
zasazeno, nikdy v8ak nidivé, tvofil, a to jako siln4, ale oviem osamocend individu-
alita. A¢ nemél v zaddech - s vyjimkou chrdmu, v némz ptsobil jako varhanik - Zad-
nou instituciondlnf oporu, prece jen si dokazal - patrné i obratnymi spolecensky-
mi kontakty - vymoci ur¢ity prostor pro svou tvorbu. BohuZzel ¢eskd spolefenska
objednavka znéla v jeho dobé jen na dva kompozi¢ni druhy: na ¢eskou duchovni
piseni a na latinskou chrdmovou hudbu. Jen na tuto produkci mél odbératele. Pro
tvorbu jinych druht, napifklad madrigald, tu Zddné predpoklady nebyly. Prede-
vSfm tu pro né chybélo institucionélnf zdzemi. V Cech4ch nebyly organizace typu
italskych akademif a nebyli tu ani mecendsi jako v Italii, ktefi by pii svém dvore pé-
stovan{ madrigald financovali.

A nebyly tu ani dal3f pfedpoklady pro vznik ¢eskych madrigald, tj. a) zadsoba
sonetll, milostné poezie a podobnych basnickych texti, b) dostatek kultivovanych
profesiondlnich i amatérskych pévci, schopnych interpretovat ndaro¢né hudebni
struktury jako byl madrigal. (Byla tu zajisté literatska bratrstva, ale ta byla do té mi-
ry tésné spjata s chrdmem, Ze pro péstovani svétské vicehlasé hudby se institucio-
ndlnim zdzemim prosté stdt nemohla.)

Toto vSe chybélo, a nebylo nic platno, Ze zde byl umélecky tvirce, ktery byl
soucasné basnikem a skladatelem, ktery ve velkém rozsahu zhudebnoval i vlastni
texty a ktery vice nez kdo druhy v zemi usiloval o hudebné vystiZnou a poutavou po-
dobu zhudebnovanych textii. Chtél-li pfesto své naddni také v tomto smeéru uplatnit,
zbyval mu k tomu jen velice omezeny prostor v ramci tradi¢ni latinské chramové
tvorby s jeji kanonizovanou textovou sloZkou. Bylo to s nim v tomto ohledu podob-
né jako s polskymi skladateli, kde ovSem existovalo jesté Siroké pole kompozi¢nich
moznosti ve sféfe paraliturgické tvorby. V ¢eskych pisnich Michna své nadani v tom-
to sméru uplatiiovat nemohl. UZ jejich strofi¢nost néco takového a priori vylucovala.

Zbyvala tedy latinskd produkce chrdmova. Na prvni pohled je patrné, Ze
Michnovi byl nékdejsi acappellovy typ mse bez uzitf ndstrojli a veSkery takzvany
stile antico 17. stoleti na hony vzdalen. Nezanechal ani m$i, v niZ by byly vokalni
hlasy doprovdzeny pouze generdlbasem. Naopak ve své 3. m3i ze sbirky Sacra et

3 GaLrus-HanDL, Jakobus: Moralia, Niirnberg 1596.
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Litaniae uplatnil dokonce ryze moderni techniku ostinatniho basu, a to ve vSech
jejich vétach. Jsme dnes schopni plné ocenit skladatelskou smélost tohoto po&inu?
Uplatnéni ostinatniho basu ve vét$im rozsahu pfedstavovalo neobvykly kompozic-
ni prostiedek, v baroku pfiznaény jen pro urité formy, pfi¢emZ hudebnimu dflu
se tim dostdvalo cyklické spjatosti. (Tarquinio Merula uplatnil uzZ v nesSporach ze
tficatych let oblibeny ostindtni bas, tzv. ,,Ruggiero®, v jiném piipadé zase bas zva-
ny ,,Romanesca®“, a podobné tomu bylo i v nékterych duchovnich madrigalech s in-
strumentdlnim doprovodem.)

Michnovy mesni skladby patii k dobovému typu takzvané , missa concerta-
ta“. Navic, jak sprdvné konstatoval jejich editor Jiff Sehnal, Michna ,,patii ke gene-
raci zaalpskych skladatelt, kterym tak ucarovala vyrazova stranka harmonie, Ze se
kvili ni ziekli polyfonie a zcela se primkli k homofonii“.# Zastavime se na okamzik
u této formulace. Ze Michna nenf silny polyfonik, je evidentni a vyplyne to rdzem
z kazdého srovndni s némeckymi a jinymi polyfoniky oné doby, ale Sehnal ve své
formulaci vyvozuje i ur€ity kauzalni nexus: jako pfednf znalec Michnovych chré-
movych dél na latinské texty tu fikd, Ze Michna se ziekl polyfonie kviili vyrazovym
moZnostem harmonie. Poznatek o Michnovu pfiklonu k homofonii zajisté neni du-
vod zpochybriovat a de facto nds znovu privadf k italskému madrigalu jakoZto z&-
kladnimu modelu ranébarokni{ vyrazové vokalni hudby a tedy i jednomu ze zdkla-
di Michnovy stylové orientace. Pouze vyrok o ,,zieknuti se polyfonie“ povazuji za
nespravny, protoZe Michna se v Zddné zndmé skladbé neprojevil jako vynikajici
polyfonik a je tedy zfejmé, Ze v tomto ohledu se nemél ¢eho ziikat...

Pii popisu Michnovy 1. m3e ze sbirky Sacra et litaniae, vydané v Praze 1654,
dochdzi Sehnal pravem k vyroku, Ze v Gloria a v Credu Michna ,,podtrhuje drama-
tické pasdZe textu a nevdhd je zvyraznit drsné znéjicimi harmonickymi spoji“.® Je
tomu tak, a je nutné to ndlezité vyzdvihnout u skladatele a basnika, kterého lite-
rarnf historikové, analyzujici jeho ¢eskojazy¢nou bdsnickou tvorbu, charakterizuji
jako ,velkého ¢eského lyrika“ (V. Cerny ad.). Takova charakteristika je samozfej-
mé zcela oprdvnénd, ale lze s nf vystacit jen tehdy, omezime-li zkouméani Michno-
vy tvorby jen na jeho ¢eskojazyCnou basnickou produkci. Jak naznacuji néktera
mista jeho latinské chramové tvorby, byl by se Michna - pfi existenci jedté jinych
moznosti, neZ téch tvrdé omezenych, které mu skytala dobova spole¢enska objed-
ndvka - se svymi tviréimi dispozicemi zfejmé dokdzal uplatnit - podobné jako
Schiitz, Schein a dal3i zaalpsti skladatelé - i v jinych hudebnich druzich.

V citované predmluvé ke své edici Michnovy 1. m3e J. Sehnal na zdkladé své
analyzy této skladby déle pravem soudi, Ze ,,Michna byl obezndmen se soudobou
italskou madrigalovou tvorbou a monodii“. K jeho pffkladiim lze analogicky pfi-
pojit i mista z dal$ich m3i Michnovych, napfiklad takika celé Gloria z 5. mSe, jeZ je
takika ¢itankovym hudebnim vyjddfenim afektu radosti (laetitiae), jak si ho - ja-
koZto dédic italské madrigalové tradice - pfedstavovalo evropské baroko. Opa¢ny
vyrazovy pol pak Michna znamenité vyjadiil madrigalovou technikou v Credu téze

m3e pfi slovech ,,passus et sepultus est, jakoZ i pfi slovech ,,et mortuos®, respekti-
ve ,mortuorum®, atd.

4 Jiff Sehnal v pfedmluveé k svému vyddnf 1. Michnovy m3e, Sacra et litaniae - pars I. Missa I. Editio Su-
praphon, Praha 1990, s. III.
5 Tamtéz, s. IV.
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JestliZe napiiklad ve Svatovdclavské msi® Michna uplatni pfi slovech ,,Crucifi-
Xus etiam pro nobis“ takovyto chromaticky sestup,
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nejde tu v kontextu evropské katolické liturgické hudby o zddny unikat, ale proto-
Ze jde o pfikladny kompozi¢ni postup, ktery se zrodil v italském madrigalu, je to
nutné v zemi - kterd vlastni madrigalovou produkci neméla - konstatovat. Zv14ast
proto, Ze v liturgickych skladbach fady pozdéjsich ¢eskych baroknich skladateld se
takové madrigalismy neobjevuji.

Zajisté, Ze madrigalismy v Michnové tvorbé nepfedstavuji Zddné jeho kompo-
zi¢nif novum nebo specifikum, ale tim, Ze si je - ze zdroji nAm nezndmych - osvo-
jil a Ze je praktikoval i v liturgickych skladbach, vnesl do ¢eské hudby néco, co se
v ni do té doby neobjevilo. Pokud bychom to nekonstatovali, citelné bychom Mich-
nuv tvaréf portrét ochudili.

V této souvislosti povaZuji za ponékud zavadéjici, jestliZe se mluvi o kaleido-
skopickém fazeni Gryvka v Michnovych chramovych skladbach. Kdyby 3lo o in-
strumentdlni skladbu, pak by takova charakteristika mohla byt na misté, ale u vo-
kédlné-instrumentdlniho dfla se pfi zkoumdni hudebniho tvaru musime znovu
a znovu ptat na vazbu takového hudebnfho segmentu na slovo, s nimz je spojen.
Co si vynutila snaha o spravnou deklamaci, co snaha o vyraz? Silna vazba sklada-
tele Michny na zhudebiiované slovo liturgického textu byla pokrac¢ovanim tradic
italského madrigalu i ranébarokniho moteta, a proto nedovolovala, aby se struktu-
ra hudebni slozky vice osamostatnila, aby vychédzela z hudebniho ndpadu, ktery
by pak byl - nezavisle na slovu - ddle rozvijen a tim daval vété celistvéjsi podobu.
I u Michny k né¢emu takovému dojde, oviem zcela vyjime¢né - a zase jen v zdvis-
losti na textu. To kdyZ v Requiem zhudebriuje sekvenci Dies irae. Narozdil od pré-
zy ostatnich &astf liturgického textu ho zde verSovany text se stabilnim metrickym
ptdorysem ihned ,,svedl“ k uplatnén{ takzvané korespondenéni melodiky pistiové-
ho typu. (V nékterych ¢astech sekvence se ovSem Michna bez typickych madriga-
lismi neobejde, viz napf. ¢4sti ,,Quantus tremor...“ nebo ,Lacrimosa dies illa...“.)

Na zaveér jesté toto: |

Dnesni etymologicky vyklad slova madrigal se poji k latinskému ,,matricalis®,
ve smyslu matefsky, tj. jazyk matefsky, ergo ptivodné 3lo v Italii o védomé oznace-
nf skladby, komponované zdsadné v jazyku matefském.

Je zfejmé, Ze v protestantskych zemich s liturgif v ndrodnim jazyku pomohl
italsky madrigal a na jiné druhy vokdlni hudby pfenesené madrigalismy (v protes-
tantském Némecku napifklad na Schiitzovu sbirku motet Cantiones sacrae z roku
1625 apod.) iniciovat mnohem dfive vznik ndrodnich hudebnich sloht nez to bylo

¢ MicHNA z OTrRADOVIC, Adam Viclav: Missa Sancti Wenceslai, in: Musica Antiqua Bohemica, Serie I, sv. 1,
ed. Sehnal, Jifi, Statnf hudebnf vydavatelstvi Praha 1966.
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moZné v zaalpskych zemich katolickych se silné redukovanou moZnosti ti¢asti na-
rodniho jazyka na liturgii.

Cesk4 hudba nedostala v dob#& renesance (humanismu) a raného baroka p¥i-
leZitost k produkci hudebnich madrigali. AvSak v dile Michnové do3lo k néfemu,
co v kultufe malého ¢eského etnika, jehoZ regulérni vyvoj ve viech spoledenskych
a kulturnich vrstvach je po staleti ¢asto naru$ovédn, nachdzime opakované, tj. Ze ur-
¢ité prvky umeéleckého druhu, ktery v zemi nedostal nezbytné mimoumélecké
piedpoklady ke svému rozvoji, se zastupné a do¢asné uplatniuji v rdmci druhu ji-
ného. Tak se také hudebné vyznamné madrigalismy italského ptivodu objevily
v Michnové latinské chramové produkci.

Pokud moje znalost sahd, do konce stoleti na tuto Michnovu tvorbu v ¢eské
hudbé nikdo nenavéizal. Re¢eno s ddvkou jistého patosu: zase ta neblah4 diskon-
tinuita! Jak zdsadnf rozdil v tomto ohledu shleddvime mezi osudy Michnovy
tvorby liturgické hudby v latiné a mezi osudy jeho ¢eské duchovni pisné!?

Address: doc. dr. Tomislav Volek, Jilovskd 65, 142 00 Praha 4, e-mail: volek@imus.cas.cz

Madrigalismen in Michnas musikalischem Werk

Tomislav Volek

Die tschechische Musik verfiigte in der Renaissance- und frithen Barockzeit iiber keine
eigenstandige Produktion von musikalischen Madrigalen. Fiir diese sowohl kompositorisch
als auch interpretatorisch anspruchsvolle Form weltlicher Vokalkompositionen mit Kammer-
musikcharakter fehlten in Bohmen die institutionellen Voraussetzungen, die gesellschaftliche
Nachfrage und schlieflich Texte, die sich zur Vertonung eignen wiirden. Allerdings gelangten
einige Elemente des Madrigal-Stils in das Werk des Komponisten und Dichters Adam Michna
z Otradovic - ungeachtet dessen, dass er die fiir Madrigale charakteristische Idee des imitar le
parole nur vertretend und gelegentlich zur Geltung bringen konnte, namlich in der Kirchen-
musik zu lateinischen Texten. An bestimmten Stellen erscheinen dort musikalische Gestal-
tungen und Wendungen, die nicht an vorhergehende Musik ankniipfen und deren Sinn sich
lediglich in der Verbindung zum Wort erschliefit, das sie ausdriicken. Das vertonte Wort fiihrt
bei Michna bisweilen zu ungewdhnlichen rhythmischen und harmonischen Gestaltungen,
zum plétzlichen Ausweichen in andere Tonarten, sowie zu einer expressiven Chromatik und
tonmalerischen schnellen Liufen. (Beispiel: Gloria und Credo aus Michnas 1. Messe der
Sammlung Sacra et Litaniae, Prag 1654 u. a.). In protestantischen Landern mit einer Liturgie
in der Volkssprache (z. B. H. Schiitz in Deutschland) halfen die Madrigalismen mit ihrer Ver-
bindung zum Wort der Entstehung nationaler Musikstile sehr viel eher als es in den transal-
pinischen katholischen Lindern der Fall war, wo die Teilnahme der Volkssprache an der Li-
turgie in viel geringeren Maf gegeben war.

Deutsch von Ivan Dramlitsch

7§ ohledem na diskusi po mém referdtu, pfi nfZ jednomu diskutérovi zcela splynula v jedno afektova
teorie a z rétoriky vzesld nauka o figurdch, upozorfiuji timto dodatkem na skute¢nost, Ze tyto dvé - pro ba-
roko dileZité - teorie nemajf spoleény ptivod a nenachézely ve viech zemich stejné uplatnénf v kompo-
ziénf praxi a v hudebnf{ teorii. Rolf DAMMANN ve své obsdhlé praci Der Musikbegriff im deutschen Barock
dokumentoval, jak se na star3f italskou praxi afekty naplnéné hudby madrigalti dodate¢né& v Némecku
17. stoletf napojily pokusy o vybudovani soustavy pojmii a systematicky uspofddané teorie na zdkladé ré-
toriky. Mnozf ital3tf hudebnfici a teoretikové néco takového odmitali. Nauka o rétorickych figurdch se tak
stala takfka vyhradné némeckou teorif, vychdzejici z akcentu na rozumové dispozice ¢lovéka, zatimco
italské pojetf vyrazu a afektu v hudbé vychdzelo ze schopnosti hudbou vyjadfit a na posluchace pfendset
silny emociondlnf proZitek. Na tento v{vojovy proud navazal i Adam Michna.



