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Michna a jeho soucasnici
Jifi Sehnal

Adam Michna je vedle Pavla Vejvanovského nejvyznacnéjsf postavou ¢eské hudby
17. stoleti. O Michnovi bylo jiZ mnoho napsano, mnoho proneseno a jeho dilo pro-
Z{va postupné jakousi renesanci. Domnivame se, Ze je§té v zddné studii dosud vé-
nované Adamu Michnovi nebylo fe€eno posledni slovo. Autor této stati povazuje
i svou praci o Michnové pisnové tvorbé' za tivod, ktery mtiZe byt opraven, doplnén
a roz8ifen, protozZe stdle zbyvd mnoho nepoznaného v tom, co Michnové tvorbé
pifedchéazelo a co ji formovalo.

Pii charakteristice a hodnoceni skladatele se tdZeme, co ma spole¢ného se
svymi soucasniky a ¢im se od nich 1i8i. Na prvnim misté nds zajim4, jakou hudbu
ve svém mlddf poznal a kteri skladatelé mohli byt jeho vzory. DileZita je i znalost
prostiedi, ve kterém skladatel ptisobil a spole¢nost, pro kterou tvofil. V ptipadé
Adama Michny zstdva v otdzce jeho latinské figurdlni tvorby mnoho nejasnosti.

Michna byl vychovan jezuity, s fddem udrzoval po cely Zivot ¢ilé styky a také
fdd mu byl mimofddné naklonén. Svéd¢i tom skute¢nost, Ze od roku 1647 vychazela
vSechna jeho dila v Akademické tiskdrné prazskych jezuiti.? To vynikne tim spise,
kdyZ si uvédomime, Ze kromé Bridelovych Jeslicek (1658) a Kadlinského Zdoroslavic-
ka (1665) nevydali prazsti jezuité v 17. stoleti Zddné notované tisky. Byl Adam Michna
tehdy jediny skladatel v Cech4ch nebo ho jezuité povaZovali za nejlep§tho? Anebo byl
Michna jediny skladatel v Cechach, ktery si mohl tisk svych skladeb sdm zaplatit?

Jakd hudba byla v dobé Michnova mladi péstovéna u jindfichohradeckych je-
zuit, nevime. Jasno do této otdzky nevnesly ani dosavadni studie.? Jezuitsky rad
byl podle viile svého zakladatele k hudebni nddhefe dlouho zdrZenlivy a teprve po
roce 1584 z pragmatickych divodu zacal tolerovat ve svych kostelech varhany a fi-
gurdlnf hudbu. To v3e z ohledu na laickou vefejnost mimo fad. Uvnitf fadu si je-
zuité uchovavali ptivodni strohou aZ vojenskou praxi.

Hudba péstovana v kostele San Apollinare v Rimé&, ktery patfil jezuitskému
ucilisti Collegiu Germanicu, byla urcité vzorem chramové hudby pro chovance té-
to koleje. Collegium v3ak nebylo uréeno pro ¢leny fddu, ale pro muzskou mlddez
ze zemi ohroZenych protestanstvim, se kterou se po¢italo pfi obsazovéani vysokych
cirkevnich ufadu. Je pravdépodobné, Ze ¢asem se hudba v Collegiu Germanicu
stala pifikladem i pro jezuitské koleje. Rozsifeni skladeb Carissimiho, kapelnika
v San Apollinare v letech 1629-1674, zprostiedkovali v Evropé nejen jeho Zaci ale
piedevsim jezuitské koleje.* Pfed Carissimim tu ffdili hudbu Ottavio Catalani

I SEHNAL, Jiff: P{sné Adama Michna z Otradovic (1600-1676). in: Hudebn{ véda 12, 1975, s. 3-45.

2 Je pravdépodobné, Ze Akademicka4 tiskdrna v Praze zajisfovala tisky i pro jiné koleje v Cechach. V roce
1659 vydala napf. periochu hry Beatrix martyrum soror pro jezuitské gymnazium v Jindfichové Hradci,
v&nované knéZné Beatrici z Portia, rozené Kavkové z Ri¢an. Srovn. Bayerische Staatsbibliothek Miinchen,
4° Bavar. 2194, 1, 5, 5.

3 Viz TroLpa, Emil: Jezuité a hudba. in: Cyril 66, 1940, s. 53-57, 73-77. Ani z Litterae annuae Collegii Olo-
mucensis z let 1582-1642 se o hudebnim repertodru nic nedovime. Moravsky zemsky archiv, G 12. 1I/17-18.

4 SEHNAL, Jiff: Giacomo Carissimis Kompositionen in den bohmischen Lindern. in: Muzikoloski zbornik
13, 1977. 5. 29-30.
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(1606-1608?, pfed 1613), Annibale Orgas (1613-1619) a Lorenzo Ratti (1619-1629).5
V3ichni tfi patfili jeSté k reprezentantim konzervativni dvojsborovosti a imitativ-
niho stylu.® Lze tedy fici, Ze teprve s Carissimim po roce 1630 vstupuje na ptdu
kostela San Apollinare hudba nového stylu.

NemiuiZeme zatim prokdazat, Ze jezuité v ¢eskych zemich znali a provadéli jiz
ve tiicatych letech hudbu nového stylu, vyuZivajici s6lové lidské hlasy a ndstroje.
VZdyt nejstar$i dochované skladby z jezuitského prostfedi v koncertantnim stylu
u nds pochdzeji aZ z padesatych let z Opavy.” Jestlize Michna vyuZiva jiZ ve svém
prvnim dile Obsequium Marianum (1642) vyrazovych prostfedkii nového stylu,®
musime se spolu s Otmarem Urbanem tazat, zda se Michna ,skladebnému mist-
rovstvi neucil také nékde mimo domdci prostiedi“.® Je také zajimavé, pro¢ Obse-
quium vyslo ve Vidni. Urban to dava do souvislosti s Vilémem Slavatou, ale jasno
v této otdzce nemdme. Pokusme se zamyslet nad nékterymi rysy Michnovy latin-
ské figurdlni hudby.

1) Témér vrozeny sklon k homofonni sazbé. Homofonni véta dominuje v celé
Michnové tvorbé. V pfedmluve k Ceské maridnské muzice ji autor nazyva ,chorus
monotessarus”. Polyfonie je nejsilnéji zastoupena ve Svatovdclavské m3i a v Requiem,
ale vZdy jde jen o ndznakovou polyfonii, kdy téma pouze prochéazi jednotlivymi
hlasy, aniZ by tyto k ni vytvarely dalsi kontrapunktujici melodie. Polyfonie nen
Michnovi vlastni, podobné jako pozdéji nebyla silnou strdnkou Vejvanovského. Je
to prekvapujici, protozZe v jejich dobé patfila kontrapunkticka véta jesté k samo-
ziejmé technické vybavé chramového skladatele.

2) Michna miluje antifondlni stfidani s6lového hlasu s homofonnimi bloky
sboru. Nejvyraznéji vystupuje tento rys v zalmech Officia Vespertina. Jde vSak
o stejny princip, jaky Michna doporuéil jiZz uZivatelim své Ceské maridnské mu-
ziky."° Kontrast s6lového hlasu a homofonniho sboru byl Michnovi tak mily, Ze jej
uplatrioval i ve svych msich. Pdt4 m3e ze Sacra et Litaniae je komponovédna celd
timto zptisobem pro s6lovy bas a sbor.! Stfidan{ s6la a sboru bylo charakteristické
pro litanie, coZ byl v Michnové dobé mimoiddné aktudlnf druh zpifvané modlitby,
ktery jezuité pro jejf jednoduchost nad3ené propagovali.’? Se stfiddnim séla a ho-
mofonniho sboru se potkdme spie u Michnovych soudasnik v Rakousku neZ
v [talil.

3) Michnova melodika se vyznaduje i ve m$ich pisfiovou invenci. U skladate-
le, ktery se tak uspésné vénoval tvorbé duchovnich pisni, to neudivuje. Na véci nic
neméni, Ze nékteré melodické ndpady jsou ¢asto kratké, az kratkodeché. Totéz lze
pozorovat u Alberika Mazédka a Vincenta Fuxe. Stojf za zminku, Ze i anglicky kritik
R.L.H. vycitil pisriovou melodiku Svatovdclavské mse pfi jejim prvnim provedeni

> CurLey, T. D.: Jesuits and Music 1. Rome 1970, s. 113-130.

¢ Jejich skladby ndm nebyly k dispozici. Jejich stylovou charakteristiku pfebirdme z hesel v The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, London 1980.

7 SEHNAL, Jiff: Pavel Vejvanovskys Bezichungen zu Schlesien. V tisku.

8 UrsaN, O.: Diskusnf pfispé&vek in: Nové poznatky o starsich déjindch ¢eské a slovenské hudby II. Praha
1988, s. 211

? Tamtéz, s. 208.

0 Krdtkd sprdva od autora k poboZnému téchto ptsnicek spévdku, in: MicHNA z Otradovic, A.: Ceskd ma-
ridnskd muzika. Ed. Jit{ Sehnal. Praha 1989, s. 6. A. Michna z Otradovic, Compositiones, vol. 1.

I M3e dosud nenf vydand, ale je k dispozici na nahrdvce Roberta Huga, Studio Matou$ 1992.

12 SEHNAL, Jitf: Der katholische Kirchengesang im Rekatholisierungsprozef in Mdhren. In: Gegenreforma-
tion und Barock in Mitteleuropa, in der Slowakei. Hrsg. von L. Kacic. Bratislava 2000. s. 190-191.
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v Anglii. Svou recenzi nadepsal Mellifluous Wenceslas Mass," pfi ¢emzZ vyzvedl je-
jf uslechtilou prostotu a jakoby lidovy ptivab jeji melodiky a harmonie.

4) Michna se obdivuhodné dobfe vyznal v uZit{ vyrazovych figur. Pfi podrob-
né analyze Officia vespertina* zjistime, Ze ovlddal rétorické figury mistrovsky.
Snad prave v tom se odrazilo jeho studium u jezuit.. Uvedme jako priklad zesileni
vyrazu slova opakovdnim a dramatickych paus na slovech ,,conquassabit” (capita),
~iremet“ (dentibus suis), (mare) ,.fugit®, stoupani nebo klesanf melodie ve vyrazech
»in coelo®, ,exaltabit®, ,,qui in altis habitat®, ,,usque ad occasum®, pouZiti koloratu-
ry na slové ,,Dominus“, dlouhé vydrZzovdni ténu na druhé slabice slova ,clama-
bunt®, patetické zdliraznéni citoslovce o v osloveni ,,0, Domine“ atd. TotéZ miZeme
sledovat ve m3ich, zvlasté v Credo ve slovech ,ascendit®, ,,descendit”, ,et resurre-
xit“, ,vivos et mortuos®“, ,mortuorum®. Ve Svatovaclavské msi je ,Et unam sanctam
catholicam®“ demonstrativné zvyraznéno nahlym pfechodem v$ech vokéalnich hla-
st do unisona, nad kterym triumfélné figuruji trompety.

5) Ve zvl4sté vypjatych mistech negativnich emoci, zejména pii zmince o bo-
lesti, utrpeni a smrti, jako jsou slova ,,mortuus et sepultus est“ pouzivd Michna ex-
presivnich harmonickych spoji: g moll - E dur nebo ¢ moll - A dur, pfiznaénych
pro dila Gesualda da Venosa. Tyto akordy nemaji ani jeden t6n spole¢ny a dva t6-
ny malé tercie v nich chromaticky stoupajf o ptl ténu. Michna znal tento spoj jiz
v Officiu, kde ve slovech ,,gementes et flentes” v Sub tuum Praesidium vystiidal po-
stupné akordy g moll, E dur, C dur, F dur, D dur. Spoj mollového akordu s durovym,
leZicim o malou tercii niZe, pfedstavoval hudebné vystupifiovanou bolest. Michna
jej uplatnil jesté ve slovech ,Lacrimosa dies illa“ v sekvenci Dies Irae v Requiem ze
Sacra et Litaniae® a ve slové ,passus“ v Credo Svatovdclavské mse.'* Vrcholem
Michnovy harmonické odvahy, smime-li to tak nazvat, je uziti zvétSeného sexta-
kordu (d-fis-b) na tézké dobé ve slové ,flebant” v zalmu Officia In convertendo.
Zminénych odvaZnych akordickych spoji nepouZil nikdy ani Pavel Vejvanovsky,
ani Heinrich Biber, a pokud je ndm zndmo, ani jejich vidensti kolegové Antonio
Bertali a Heinrich Schmelzer. Na otdzku, kde Michna tento spoj poznal, nezndme
zatim odpovéd.

6) Z hlediska tektoniky a formy se u Michny setkdvame predev3im s princi-
pem, ktery jsme v jeho pisfiové tvorbé pracovné nazvali pfendSenim motivu." Po-
meérné kratky motiv je opakovan na rtiiznych ténovych stupnich, pfi ¢emz dochdzi
nejen k intervalovym zméndm v jeho melodii, ale i k zméné rodu pouzitych akor-
di. Takto tvorend hudebnf véta pfipomind mozaiku riznobarevnych kamink.
Je to jakysi primitivni zptisob motivické prdce, kterého uzivali cisarsti kapelnici
Giovanni Valentini a Antonio Bertali, u nds je$té Pavel Vejvanovsky. Nejde viak
o sekvenci v béZném smyslu, protoZe motiv (model) neni posouvdn mechanicky
po stejnych stupnich, ale v libovolnych intervalech. Sekvenci v pravém smyslu slo-
va Michna stejné jako jeho soucasnici neznal.

13- Daily Telegraph z 3. 12. 1968.

4 Pét Zalmi a jedno Magnificat z této rozsdhlé sbirky je pfipraveno k tisku v nakladatelstvi Bdrenreiter,
kterému chybéjf prostfedky k jeho vyddnf. Stastnéjsf osud mélo CD, pfipravené z tohoto dila Robertem
Hugem, které vyslo v 2HP Production, Praha 2001.

5 Requiem dosud nebylo vydano, ale existuje v nahrdvce Roberta Huga, Studio Matou3 1992 a Lacrimo-
sa je uvefejnéno v dfle POHANKA, J.: Déjiny deské hudby v pitkladech, Praha 1958. Pffklad ¢&. 107.

6 MicHNA z Otradovic, A.: Missa sancti Wenceslai. Ed. J. SEHNAL. Praha 1966. s. 65-66. MAB I1/1.

7 SEHNAL, J.: P{sné Adama Michny ... s. 26-27.
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Barokni forma byla dokonalym opakem formy, kterou vytvofila doba hudeb-
nfho klasicismu. Skladatelé baroka tvofili hudebni vétu sledovanim emoci, které
pfinaSel dany text. V instrumentdlnf vété postupovali podobné, jakoby rovnéz zhu-
debnovali jakysi nevysloveny, pomyslny text. Ndzornou ukdzkou toho jsou zejmé-
na sélové sonaty. Instrumentdlni véta si vSak brzy vynucovala jinou organizaci,
kterd by ji ucinila lépe pochopitelnou z jejiho autonomniho hudebniho ¢lenéni.
Proto se od doby Monteverdiho zacalo v instrumentédlni skladbé uplatiiovat néko-
lik principu, které mély emotivné rozbitou vétu néjak sjednotit. Formotvorny pro-
ces instrumentalnf véty neztstal v8ak bez vlivu ani na vokdaln{ skladbu.

7) Jednim z téchto prvki bylo zopakovani motivu v pritbéhu hudebni véty.
V mesni kompozici, kde hudbu urcuje text, je obtiZné tento princip uplatnit. Jinak
je tomu v Zalmech, kde skladatel musi zpracovat ¢asto pomérné dlouhy text. Mich-
na se v Officiu pfesné tidil zdsadou Tridentského koncilu, Ze liturgicky text mus{
byt pfedndsen srozumitelné a doslova. V pripadé Zalmu neni tento poZzadavek pro
skladatele praveé inspirativni, protoze jde o pomérné dlouhé, obsahové bohaté tex-
ty. Michna mu na jedné strané vy3el vstiic tim, Ze pro méné schopné zpévaky pfri-
pojil na konec Officia nékolik modeli pro zpév ve stylu falso bordone, coZ byla v té
dobé jiZ dlouho zauzivand, cirkvi respektovand praxe. Jeho vlastni tvaréi piinos
byl ve zhudebnéni Zalm v novém figurdlnim stylu. VyuZil pfitom maximdlné re-
citativu sélového hlasu, vyrazovych mozZnosti rétorickych figur a kontrastu mezi
s6lovym hlasem, nejcastéji diskantem a sborem. Z hlediska formy celého Zalmu
viak Sel jesté déle.

Zavrseni kazdého zalmu tvoii doxologie Gloria Patri... Michna stejné jako je-
ho soucasnici ji zhudebnil odlisnou hudbou nez vlastni Zalm, ale bez pfiliSného
opakovani slov. Text Zalmu se v3ak snaZil hudebné sjednotit bud opakovdnim t6-
nového sledu, motivu nebo celého tseku, kterym Zalm zaéind. Tak napriklad v In
exitu Israel jsou timto sjednocujicim motivem tény sestupné kvarty b-a-g-f, v Zalmu
Lauda Jerusalem je to vzestupna stupnicova fada s frygickou kvartou d-e-fis-gis-a-h-
cis’-d'. Na uziti tohoto principu vidime, Ze Michna postupoval pii kompozici pro-
myslené. V Zalmu In convertendo zopakoval Gvodni koloraturni motiv i na prvnich
slovech doxologie, ¢imzZ skladbu i formdlné uzaviel. V Zalmu Beatus vir nékolikrat
pfipomnél Gvodni sopranové sélo, aby podtrhl zdkladni mys$lenku Zalmu , Beatus
vir, qui timet Dominum®. Jesté vyraznéji postupoval v Zalmu Laudate pueri Domi-
num. Zde pouZil ivodni basové sélo s odpoveédi ¢tyf vyssich hlasi ,,Sit nomen Do-
mini benedictum ex hoc nunc et usque in saeculum® jako ritornel, ktery se v pru-
béhu skladby pétkriat opakuje. Tim je podtrZzena zdkladni mySlenku Zalmu,
a skladba jako celek ziskava obdivuhodnou jednotu a povzna3ejici atmosféru. Stej-
nou kompozi¢nf metodu pouZil cistercidk Alberik Mazdk ve svém Magnificat, ve
kterém opakuje po jednotlivych versich Mariina chvalozpévu tvodni vers ,Magni-
ficat anima mea Dominum.“ Michna v3ak se zase v prvnim Magnificat spokoijil jen
s opakovdnim slova ,,Magnificat” ve ¢tyitbnovém motivku d’-g-a-h. Domnivame se,
Ze tak vyhranény smysl pro vyraz a formu pfi zhudebnéni Zalmi mél maloktery
z Michnovych soucasniki.

8) V Michnoveé dobé doznfvala parodistickd m8e. V druhé m3i ze Sacra et lita-
niae'® s nazvem JiZ Slunce z Hvézdy vy$lo nalézdme pozdni ohlas techniky parodie.

18 MicHna z Otradovic, A.: Sacra et Litaniae. Missa Il. Ed. V. BELskY. Praha 1998.
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Incipit ndpévu této prastaré Ceské vanoc¢ni pisné umistil Michna na pocatek vsech
jejich ¢asti. Michna se tak prihlasil nejen k tradici ¢eské duchovni pisné, ale i k pra-
Xi parodie.

9) K zdkladnim stavebnym principiim raného baroka patfily variace nad osti-
natnim basem. Také tento princip mad sviij ptivod v instrumentalni hudbé a piede-
vSim v nf byl pouZzivan. Je aZ nepochopitelné, Ze variac{ nad ostindtnim basem ne-
pouzil ani jednou ve svych sondtach Pavel Vejvanovsky, ac je jisté dobfe znal ze
skladeb svych soudasnikil, zejména svého mlad3iho kolegy Heinricha Bibera. Na
druhé strané vSak musime uznat, Ze variace nad ostindtnim basem byly doménou
houslové sondty, kdeZto Vejvanovsky psal jen sonaty ensemblové. Ve vokalni hud-
bé svétské i duchovni pouzZival ostindtnich basti hojné Monteverdi a jeho nésle-
dovnici, ne v8ak v celé msi. Ostinatniho basu pouZil v duchovni hudbé i Heinrich
Biber, napf. v Missa sancti Henrici a v motetu Nisi Dominus aedificaverit.' V obou
piipadech v3ak je ostinatniho basu uzito jen v usecich jedné ¢asti skladby, stejné
jako to ¢inil Monteverdi, nikdy v celém dile. Obdivuhodnym zpiisobem vystavél
nad Ctyftaktovym ostindtnim basem loretanské litanie ,,super 4 battudas“ Giovan-
ni Valentini (Kroméfiz 637, B XVI 10). Podle literatury pouZili ostindtnfho basu pro
kompozici m3e italdti skladatelé Lorenzo Agnelli (1610-1674) z Bologne ve sbirce
Salmi e Messa (1637), Tarquinio Merula (1594-1665), ktery kolem roku 1635 na-
psal msi na basovy model Ruggiera a snad Gasparo Casati (1610-1641) v Novaie.

O to vice pak prekvapuje, Ze se Michna odvazil uplatnit princip ostindtniho
basu ve vSech ¢dstech ms$e. Do posledniho disledku tak udinil ve tfeti m3i ze Sac-
ra et Litaniae.”! Osmitaktovy bas tu zopakoval celkem padesatkrat. Ostindtnf bas tu
figuruje jako norma, ktera celé msi vnutila sudé, ¢tyfdobé metrum, coZ bylo v mes-
ni kompozici nezvyklé. Na jedné strané pocitd dany bas v rdmci deseti taktl s bo-
hatou harmonif, na druhé strané sudé metrum inklinuje spi$e k pomalému tempu
a jednotvarnosti. V kazdém pripadé je tfeti mSe ze Sacra et Litaniae dokladem
Michnovy poucenosti o soudobych skladatelskych technikdch a o jeho technické
dovednosti. V Cesko-rakouské oblasti je vskutku ojedinélym jevem. Domnivame
se, Ze 1 u Michny 3lo o jakousi demonstraci zvladnutf technického problému po-
dobné jako pozdéji u Vejvanovského v Sonaté tribus quadrantibus. Tato sonéta je
proniknuta pfi poslechu i pfi béZném ¢tenf nerozeznatelnymi, utajenymi matema-
tickymi vztahy, coZ jinak tviréi povaze Vejvanovského nebylo vlastni.??

Kdyby mS3e v Sacra et Litaniae byly fazeny podle dob cirkevniho roku, pfipada-
la by tfeti m3e na dobu postni, coZ by ¢aste¢né odpovidalo jejimu charakteru. V celé
m3i kromé Kyrie se vyskytuji nafikavé figury v lombardském rytmu, které jsou pri-
znacné pro varhanni toccaty all’elevazione Girolama Frescobaldiho. Pfed ,,Crucifi-
Xxus“ je vloZena mald sonata pro smy¢ce, nadepsand , Tremolo“, kterého se uzivalo
k vyjadient silné bolesti a zdrmutku. Jak se m4 toto tremolo hrét, ponechdvdme tva-
ze interpret. Také ¢asté uZitf chromatickych téni, které na nerovnomérneé ladénych
varhanach znély drsné, odpovidalo charakteru postni doby. Nékdo miiZe namitnout,

19 BiBER, H. I. F.: Missa sancti Henrici, DTO 25, 1918. TyZ: Nisi Dominus aedificaverit. Leipzig 1972.

20 Srovnej hesla zminénych autortt v The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London 1980.
21 MicHNA z Otradovic, A.: Sacra et Litaniae - pars Ill. Missa IIl. Ed. V. BELskY. Praga 1999. A. Michna
Z Otradovic Compositiones vol. 4.

22 HaBeri, D.: P. J. Vejuvanovsky: Sonata Tribus Quadrantibus. In: Musik des 17. Jahrhunderts und Pavel
Vejvanovsky. Brno 1994. s. 219-236.



Michna a jeho soucasnici 69

Ze v postni dobé se nezpiva Gloria. Je to pravda, ale bylo nékolik vyjimek, danych vy-
zna¢nymi svatky, jako byl napfiklad svétek sv. Josefa, sv. Benedikta a Zvéstovani
Panny Marie, které témér vZdy spadaly do postni doby, a na ty zfejmé Michna pa-
matoval. Zdhadou zlstava ton Es v basovém modelu, ktery nase varhany urcité ne-
meély. Hral jej snad varhanik o oktavu vyse? Michna neni jediny autor 17. stoleti, kte-
ry tyto tény psal. Tény Cis, Dis, Fis, Gis nachdzime obcas i u jinych soucasniki
Michny a Vejvanovského, ale vZdy jde o vyjimky, ne o béZnou praxi.

10) Od Michny se bohuzZel kromé kratkych tvodnich sonat ve m3ich neza-
chovala Zddnd instrumentdlnf hudba, a¢ ji nd3 skladatel moZn4 také komponoval.
Jeho instrumentace ziejmé odrdZela mozZnosti vyspélych méstskych hudebnich
kirt v jeho dobé. Nejsndze byly dostupné smy¢ce a trombony, protoZe tvorily ved-
le cinki zdklad instrumentafe véZnich trubacdt. Vézni trubaci byli vétS§inou smluv-
né zavazdani uc¢inkovat ve figurdln{ hudbé ve farnim kostele.?* Trombon byl v chré-
mové hudbé zdomdacnély od 15. stoletf. Cinky jsou u Michny pfedepsany vyslovné
jen jako alternativni ndstroje prvnich a druhych housli ve Svatovdclavské msi. Moz-
na by tu byly spiSe na misté neZ housle, protoze jejich party tu nepfekracuji rozsah
d'-d3, vyjime&né klesaji na c!, jakoby ani nepocitaly se spodnim rozsahem housli.
Smyccové ndstroje, zvlasté housle pronikly do kostel az v 17. stoleti. Schopnost
hrat Cisté rychlé pasaze v diskantové poloze a vy$si byla vysadou a prednosti hou-
sli. U Michny aZ udivuje, jak byl s jejich hraci technikou obezndmen, jakoby sdm
byl dobrym houslistou. Jeho sonaty v chramovych skladbach dokazuji, Ze kompo-
zici ndstrojové hudby ovladal.

Trompet pouzil Michna jen ve Svatovdclavské msi, a nestalo se tak ndhodou.
Svou sazbou se Svatovdclavskd m3e 1i3f od jeho pfede$lych dél nejdel3imi imitac-
nimi plochami (v Kyrie a v Agnus), vysokymi ndroky na vokdln{ séla, ale hlavné
trompetami, které tvoii korunu celkového zvuku. Dilo se ndm dochovalo v neda-
tovaném opisu Pavla Vejvanovského z doby kolem roku 1670. Pfi zndmém vlaste-
neckém citénf Adama Michny neudivuje, Ze je vénovano svatému Vaclavu. Vime,
Ze spravcem statki olomouckého biskupa byl od roku 1644 byvaly Michntv druh
z mladdi Mikul4s Reiter z Hornberka (zemif. 1669), kterému Michna vénoval asi
k padesatindm roku 1654 Sacra et Litaniae. Katedrdlni kostel v Olomouci byl totiz
zasvécen sv. Vaclavu a roku 1670 prohldsil papeZ Kliment X. svatek sv. Viclava za
zavazny pro celou cirkev. Prazsky arcibiskup Matou$ Ferdinand Zoubek 15. zAri
1670 radostné sdéloval olomouckému biskupovi, Ze ,,S. Wenceslaus orbi et urbi
factus est gloriosus“ a vyzval ho, aby jeho svatek ve svém katedrdlnim chramu
zv]asté duistojné oslavil.?* Je tedy vysoce pravdépodobné, Ze Svatovdclavskd mse
byla sloZena pro olomouckou katedralu.

PouZiti trompet v chrdmové hudbé nebylo v té dobé jesté tak béZné jako o pa-
desét let pozdéji, ale muselo byt odiivodnéno pfitomnosti vysoce postavené du-
chovni nebo svétské osoby. Olomoucky biskup Karel Liechtenstein-Castelcorno,
byl rodem sice hrabé, ale z titulu jeho duchovni funkce mu piislusela téZ kniZec{
hodnost, kterou prazsti arcibiskupové neméli. PouzZiti trompet ve Svatovdclavské

£ Z Michnovy doby pfipomefime z moravskych pramend Urbarium sive Regesta ... Laurentii Zwetleri...
1619 a Ordo divinarum functionum ... 1675 pro kostel sv. Mofice v KroméfiZi. ZA Opava, pobocka Olo-
mouc. TéZ Liber seu Matrica Ecclesiae Wysskowiensis... 1661. TamtéZ CO 479.

24 STEISKAL, F.: Svaty Vdclav. Jeho Zivot a ticta. Praha 1925. s. 157-158. Volnd korespondence biskupa Kar-
la z Liechtensteina-Castelcorno 15. 9. 1670 v ZA Opava, pob. Olomouc.
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mS$i je tedy odiivodnéno nejen slavnostni udalosti v katedrale, ale téZ vysokym spo-
leCenskym postavenim olomouckého biskupa. Technicky jsou party trompet na
trovni své doby, z ¢ehoz lze soudit, Ze Michna truba¢skou hudbu dobfe znal.

11) Pri srovndni hudby Sacra et Litaniae a Svatovdclavské m$e se nAm muizZe
jevit Svatovdclavskd mse stylové ndpadné pokrocild, mladsi a modernéjsi neZ mse
ze Sacra et Litaniae. Mezi vznikem obou dél je mezera asi dvacet let, coZ ze stylo-
vého hlediska znamena hodné. Nejvice udivuje, Ze témeéf sedmdesatilety skladatel
dokdzal reagovat na nové stylové proudy. Proto byla na misté pochybnost, zda Sva-
tovdclavskd mSe nebyla pfipsdna Michnovi nedopatienim a zda nejde o dilo nékte-
rého jiného soucasnika Pavla Vejvanovského. Stavba celého dila, jeho melodika,
zpusob imitac¢ni prace, zachdzeni se s6lovymi vokdlnimi hlasy a v neposledni fadé
harmonie v8ak vyvraceji v§echny pochyby o Michnové autorstvi. Domnivime se,
Ze Michna stacil i v pokrodilém véku sledovat nové hudebni sméry, protoze stylo-
vy posun jsme zaznamenali v drobnostech i mezi Ceskou maridnskou muzikou
(1647) a Svatoroéni Muzikou (1661).% JestliZe se skladateliv styl neopozdil na po-
li ¢eské duchovni pisné, neustrnul ani ve figuralni tvorbé.

V sedmdesatych letech 17. stoleti pattily jiZ Michnovy skladby ze Sacra et Li-
taniae Kk star${ stylové vrstvé, reprezentované u nds jmény Valentini, Bertali, Dolar,
Vincentius Fux. S Zddnym ze jmenovanych v3ak nelze Michnu ztotoZnit. Hudba
téchto skladateld, stejné jako hudba Sacra et Litaniae, za¢inala kolem roku 1680,
kdy dochdzelo k rychlym stylovym zméndm, ztracet na aktudlnosti.

Na pocétku 17, stoleti byla Evropa zaplavovana neprehlednym mnoZstvim tis-
téné duchovni hudby z Itdlie, s kterou je témeér nemoZné se seznamit, protoze je
dostupnd jen z malé ¢4sti, a to v exkluzivnich edicich. V naSem textu jsme zminili
fadu skladatelt, u nichZ jsme nalezli podobné rysy jako u Michny. Pfesto se neod-
vaZzujeme Zadného z nich oznacit za Michntiv skladatelsky vzor, ¢imZ nechceme
fici, Ze Michna jejich skladby neznal. Jsme naopak pfesvédceni, Ze Michna znal
z tvorby svych souéasnikii velmi mnoho. Svou aZ venkovskou prostotou je Michno-
vi velmi blizky Alberik Maz4k, ale Mazdkova hudba je melodicky méné vynalézava
neZ Michnova a Mazdkova harmonie je sice modalné;jsi ale piece jen zdrZenliveéjsi
neZ Michnova. Carissimiho tdzaci floskuli (napf. g-fis-a) Michna obd&as pouZival,
ale jinak nemél se smyslovou libeznosti tohoto mistra nic spole¢ného. Za pozor-
nost by stdl i vyzkum skladeb Vincenta Fuxe (1606-1659), hudebnika cisafovny
Eleonory, vdovy po Ferdinandu II., které byly u nds dobife znamy. Necht neni po-
vazovano za urdzku naSeho skladatele, fekneme-li, Ze jeho hudba je ve srovnani
s jeho italskymi soucasniky mirné re¢eno ponékud zemita.

Proto ztistdvdme pii hodnoceni Michnovy tvorby velmi zdrzenlivi a varujeme
pfed undhlenym hodnocenim. Zatim se osmélujeme vyslovit jen domnénku, Ze
davka osobitosti, se kterou Michna zpracovdval podnéty jinych, byla tak velka, Ze
je velmi nesnadné konkrétné urcit osobnosti, které mu tyto podnéty poskytly. Jsme
si védomi, Ze Cetba téchto fddkl muZe byt pro ¢tendfe zklamdnim. Na druhé stra-
né doufdme, Ze poukdzdnim na nékteré rysy Michnovy figurdlni tvorby usnadnime
cestu dalsim badateltim.

Address: Prof. PhDr. Jift Sehnal, CSc., Filiptnského 3, 615 00 Brno

25 SEHNAL, Jitf P{sné Adama Michny... passim.
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Adam Michna und seine Zeitgenossen
Jif{ Sehnal

Der Beitrag stellt den Versuch dar, die lateinische Figuralmusik des tschechischen Komponi-
sten Adam Michna z Otradovic (1600-1676) stilistisch zu charakterisieren und seine Stellung
unter seinen Zeitgenossen zu bestimmen. Es werden typische Ziige der Kompositionen Mich-
nas vorgestellt: die Vorliebe fiir den antiphonalen Wechsel zwischen der vokalen Solostimme
und dem homophonen Chorsatz, das Beherrschen rhetorischer Figuren, Besonderheiten in
der Harmonie, das Streben nach der geschlossenen Form (Wiederholung gleicher Motive
oder vokaler Refrains, Verwendung des Ostinaten Basses im Verlauf einer ganzen Messe), In-
strumentation und Behandlung der Musikinstrumente, die Fahigkeit des Komponisten sogar
im hohen Alter neue Musikstromungen zu reflektieren. Der Vergleich Michnas mit seinen
Zeitgenossen ist sehr schwierig, da die Musik, die Michna in seiner Jugend und wahrend seines
Lebens kennenlernen konnte, nicht bekannt ist. In der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts
stellte er in Bohmen den einzigen bedeutenden Komponisten dar. Er war auch in der Lage, die
meisten seiner Werke im Druck herausgeben zu lassen. Trotz mancher gemeinsamer Ziige
ldft sich Michnas Figuralmusik als Ganzes kaum mit dem Werk eines anderen seiner Zeitge-
nossen (z. B. A. Mazak, A. Bertali) identifizieren.

Deutsch vom Verfasser



